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Abstract: Love towards Freedom. Love according to Goliarda Sapienza: Larte della gioia. The
present paper aims to analyze the concept of love as freedom as presented in the mentioned novel
by Goliarda Sapienza. The equivalence of love and freedom can be threefold: within the erotic and
libertine discourse of the feminine subject, in the abolition of the barriers between sexes in the love
relationship, finally in the maternal love conceived as love based on mutual respect of personal
freedom.
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Wprowadzeniem do ponizszych refleksji niech beda mys$li Modesty, bohaterki omawianej
tu powiesci Larte della gioia (Sztuka radosci — skojarzenia z Ars amandi sa do pewnego
stopnia celowe i uzasadnione):

Problem tkwi w stowach, ktore tradycja chciata uczyni¢ stowami absolutnymi,
tkwi w wynaturzonych znaczeniach, ktore stowa nadal przybieraja. Ktamato
stowo mito$¢, doktadnie tak samo jak ktamato stowo $mieré. Ktamato wiele stow,
ktamaty prawie wszystkie. Oto, co musialam zrobi¢: bada¢ stowa doktadnie tak
jak bada si¢ rosliny, zwierzeta... A potem, oczysci¢ je z plesni, uwolni¢ je ze
skorupy wiekow tradycji, wymysli¢ nowe [...]. (134-135)!

Sadze, ze kondensuja one cel rozwazan nad wszelkimi dyskursami, a mianowicie
archeologie znaczen slow, w tym stéw mitosci — stow, ktorych kobiety sa przedmiotem,
rzadziej podmiotem - stéw uwiklanych w rozne konteksty kulturowe, historyczne,
polityczne i ideologiczne?. Podazajac za przyktadem Modesty, a moze raczej przygladajac
sie, jak Modesta poddaje dekonstrukeji stowa®, oczyszczajgc je z ,,plesni i zaskorupiatych
naleciatos$ci” (135), staralam si¢ wytropi¢ ukryte w stowach sensy, jakich nabiera
mifo$¢ w powiesci Goliardy Sapienzy. I tak jak Modesta w imie wolno$ci oczyszcza
pojecia — ,,uwalnia je [stowa] ze skorupy wiekow tradycji” (135) - od ich skrzywionych

1 Wszystkie cytaty z analizowanej powiesci oraz z przytaczanych prac krytycznych i badawczych
podane sg w thumaczeniu autorki.

2 Na co zwracala takze uwage Cixous: ,,Nie damy si¢ ztapa¢ w sidla analiz uwiktanych w stare
automatyzmy: nie wierzymy, ze w jezyku kryje si¢ wrog nie do pokonania, gdyz to jest jezyk
mezezyzn 1 ich gramatyka”. (180)

3 Jak pisze Alberica Bazzoni: ,,Jeste$my tutaj bardzo blisko krytyki tradycji poprzez badanie j¢zyka,
prowadzonego przez Modest¢ jako drogi wyzwolenia od falszywych mitéw 1 przymuséw, we
wspotbrzmieniu z badaniami genealogii kultury 1 mysli podejmowanymi w tych samych latach
przez intelektualistow takich jak Derrida, Foucault i Vattimo”. (,,Gli anni e le stagioni” 41)
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przez ideologie (patriarchat, religie, polityke) znaczen, tak réwniez mito$¢ jest dla niej
nieodzownie zwigzana z wolno$cia. Mito$¢ i wolnos¢, wartosci, ktére niejednokrotnie
sie wykluczaja badz ograniczaja (religia, obyczajowos¢, kultura), dla bohaterki powiesci
Goliardy Sapienzy sg tozsame. Wolno$¢ jest warunkiem sine qua non mito$ci.

Dostrzegamy to na trzech poziomach, ktére zostanag w dalszej kolejnosci
omdwione. Po pierwsze, na poziomie erotyczno-mitosnego dyskursu, ktérego Modesta jest
podmiotem. Po drugie, na poziomie stereotypow myslowych i zwigzanych z zachowaniem
a odnoszacych sie do plci w relacji do réznych aspektéw mitosci. I wreszcie w konfrontacji
z archetypem matki i mito$ci matczynej, ktory Modesta dekonstruuje, filtrujac go przez
warto$¢, jakg wedlug niej jest wolnos¢.

Zanim jednak przejdziemy do zasygnalizowanych powyzej kwestii, stow kilka
o0 autorce, powiesci i jej bohaterce.

Goliarda - Larte della gioia - Modesta

Goliarda Sapienza, pochodzgca z Katanii pisarka, poetka i aktorka, urodzona w 1924
roku i zmarla w roku 19964 jest jednym z najwiekszych odkry¢ literackich ostatnich
lat we Wloszech. Prawie calkowicie niedoceniona i nieuznana za zycia, w ciagu
niespelna pietnastu lat stala przedmiotem zainteresowania badaczy literatury i krytykow
literackich, bohaterka kilku monografii’, wielu zbioréw artykuléw® i sesji badawczych,
a takze ulubienicg coraz wiekszych rzesz czytelniczek.

Powies¢ Larte della gioia, ktorej Sapienza poswieca prawie dziesie¢ lat zycia
(1968-1976), dla ktdérej porzuca kariere aktorska oraz spokojng egzystencje, przez
ktérg popada w biede, i ktorej napisanie przyptaca rocznym pobytem w wiezieniu za
kradziez, jest odrzucana przez kolejnych wydawcow, by zostaé wreszcie opublikowana
w liczbie tysigca egzemplarzy w 1998 roku, czyli juz po $mierci pisarki, przez
wydawnictwo Stamapa Alternativa, za srodki wlasne meza Goliardy. Ksigzka pozostaje
niezauwazona: niewiele egzemplarzy znika wowczas z potek ksiegarn (Pellegrino, La
lunga marcia dell’«Arte della gioia» V-VII). Rok p6zniej powies¢ trafia w rece Loredany
Rotondo, 6wczesnej dyrektor oddziatu Rai Educational, ktéra przekazuje ja Manueli
Vigoricie (Rotondo 26-27), rezyserce i producentce telewizyjnej. Ta ostatnia, jak
pisze: ,,nie mogla przestac jej czyta¢, gtownie dlatego, ze przekazywala co$ fizycznego,
dlatego, ze dawata jakby droga transfuzji, sile, pragnienie, rados¢. Ta ksigzka zarazala”
(Vigorita 20). Obie panie realizuja film dokumentalny o Goliardzie, kilkukrotnie
transmitowany w telewizji Rai Tre (Pellegrino, La lunga marcia dell’«Arte della gioia»
5). Prawdziwa eksplozja ma jednak miejsce dopiero, gdy powies¢ Larte della gioia
zostaje przettumaczona na jezyk francuski w 2005 roku i staje sie natychmiast casusem
literackim. ,,Le Monde” pos$wieca ksigzce i autorce pierwsza strone. Od tamtej chwili

4 Na temat biografii pisarki zobacz: Providenti, La porta é aperta. Vita di Goliarda Sapienza ;
Russo, Trombetta.

5 Bazzoni, Writing for Freedom. Body, Identity and Power in Goliarda Sapienza’s Narrative ;
Providenti, La porta é aperta. Vita di Goliarda Sapienza ; Providenti,Goliarda Sapienza. La porta
della gioia ; Rizzarelli; Trevisan, Goliarda Sapienza: una voce intertestuale (1996-2016).

6 Bazzoni i in.; Farnetti; Providenti.
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nie stabnie zainteresowanie Goliarda: zostajg opublikowane takze inne jej powiesci,
zbiorek poezji i zbiér opowiadan.

Larte della gioia pozostaje jednak dzielem najbardziej dojrzatym, dzielem
wyprzedzajacym daleko swoje czasy, powie$cia awangardowg formalnie i nowatorska
tre$ciowo, powiescia o tym, jak by¢ kobieta catkowicie i we wszystkim wolng i szczesliwa,
powiescia o Wloszech, o Sycylii i o dwudziestym wieku, powiescia o buncie przeciwko
wszystkiemu, co zniewala. By zacytowal Loredane Rotondo: ,Goliarda praktycznie,
wchodzi na kregielnie, zalicza strike’a i straca Boga, Ojczyzne, Rodzing, wszystkie warto$ci,
ktére stanowia twarda obudowe naszej kultury: rzuca kula i to, co trafione przewraca si¢”
(Rotondo 27).

Modesta, bohaterka powiesci, kobieta niezwykla, madra i odwazna, urodzona
1 stycznia 1900 roku, co nie jest bez znaczenia dla zrozumienia wieloznacznosci tej postaci,
i o$miele sie zaryzykowal stwierdzenie, ze najpiekniejsza bohaterka dwudziestowiecznej
literatury wloskiej (Pellegrino, Un personaggio singolare 73) jest symbolem ,kobiety
wyzwolonej seksualnie, ideologicznie i politycznie” (Russo, Trombetta 10). Powies¢,
w przewaznie pierwszoosobowej narracji, opowiada o zyciu bohaterki poczawszy od
pierwszych wspomnien cztero-pigcioletniej dziewczynki do lat do§¢ zaawansowanej
staro$ci. W trakcie tych niespelna siedemdziesieciu lat Zycia Mody podbija kolejne obszary
wolnosci rozumianej jako niezaleznos¢ osobista, finansowa i spoteczna oraz jako wolno$¢
mysli, stowa i czynéw. Walka o tak pojeta wolno$¢ dla kobiety wywodzacej sie z tzw. nizin
spotecznych, ubogich i zacofanych, na konserwatywnej i zhierarchizowanej Sycylii nie
jest tatwa i bedzie wymagata wyksztalcenia pewnych wlasciwosci charakteru takich jak
»hienawis¢, przebiegto$¢ i przezornos¢” (44)”. Dzigki nim i dzieki olbrzymiej samokontroli,
dyscyplinie i inteligencji Modesta uwolni sie od wlasnych korzeni oraz zwigzanych z nimi
ograniczen spotecznych i kulturowych, nauczy sie ponadto mysle¢, méwic¢ i postepowac
wedlug nowych wzorcéw i kryteriéw, wolnych od tabu, przyzwyczajen, stereotypéw
i uprzedzen, wlacznie z mysleniem i méwieniem o milosci oraz zachowaniami zwigzanymi
z miloscig. I tu docieramy do pierwszego poziomu analizy.

Dyskurs erotyczno-milosny, czyli mowienie o milosci

Dyskurs to ,,sposéb, w jaki podmiot zajmuje miejsce w jezyku i méwi” (Markowski 7).
Podmiotem dyskursu erotyczno-milosnego w Larte della gioia jest wylacznie Modesta,
ktéra od samego poczatku powiesci z catkowita swobodg osadza sie w jezyku i w sposob
nieograniczony konwencjami, wstydem czy tabu wyraza, opowiada swoje erotyczne
pragnienie, namietno$¢ i doswiadczang przyjemnosé. Sapienza nie§wiadomie® realizuje
postulat parler-femme z powstajacego réwnolegle Smiechu Meduzy, postulat pisania jako
kobieta i poprzez pryzmat kobiecego ciala (Cixous 168-188).

7 Alberica Bazzoni w swojej przenikliwej analizie powiesci stusznie zauwaza, ze w celu zdobycia
prawa do nieograniczonej wolnosci Modesta sprzeciwia si¢ wszelkiemu przymusowi, reagujac
nawet przemocg i postugujac si¢ abstrakcyjng racjonalnoscia wtasciwa logocentryzmowi wiadzy
(Writing for freedom 92).

8 Tekst Hélene Cixous powstat w 1975 i Sapienza najprawdopodobniej go nie znata, tym bardziej,
ze jej whasna ksigzka zostata napisana w wigkszosci jeszcze przed 1975 rokiem.
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Kobiece do$wiadczenie erotyczne na réznych etapach zycia, wyrazone w jezyku,
ktérego podmiotem jest kobieta, wydaje sie bardzo wazne dla Goliardy Sapienzy, ktéra
konstruujac swoja powies¢, zamyka ja w klamre tego samego doswiadczenia, a mianowicie
orgazmu, ktérego Modesta doswiadcza jako mata dziewczynka i jako starsza pani. Juz
na pierwszej stronie powiesci kilkuletnia Modesta opisuje swoje dzieciece doznanie
przyjemnosci erotycznej wywolane wrzaskami niepetnosprawnej siostry:

[...] odczutam stuchajac jak krzyczy jakby stodycz w catym ciele. Stodycz, ktora
nastepnie przerodzita si¢ w dreszcze przyjemnosci, takie, ze stopniowo zaczgtam
kazdego dnia mie¢ nadziej¢, ze moja mama wyjdzie, aby moc stuchaé tych
krzykow, z uchem przystawionym do drzwi pokoiku, i czu¢ rozkosz. (5)

Po czym, w tej samej sekwencji narracyjnej, kilkuletnia Modesta dzieli sie z czytelnikiem
opisem przyjemnosci czerpanej z milosci oralnej z chltopcem o imieniu Tuzzu.
Zamknieciem powiesci jest natomiast scena, w ktdrej orgazmu do$wiadcza juz prawie
siedemdziesiecioletnia Modesta a jej skojarzenia sg niekonwencjonalne i wolne od
schematow:

I jesli ten mdj stary chlopak rozciaga si¢ na mnie tym swoim pigknym cialem
cigzkim i lekkim, i bierze mnie, jak teraz to robi, albo catuje mnie pomiedzy
nogami, doktadnie tak jak Tuzzu robit wtedy, mysle sobie dziwacznie, ze Smierc¢
moze tylko begdzie pelnym orgazmem, takim jak ten. (511)

Juz w tych pierwszych dwdch przytoczonych klamrowych fragmentach widzimy to,
co charakterystyczne dla calej narracji milosnej Modesty. Jezyk zostaje calkowicie
podporzadkowany kobiecemu do$wiadczeniu, bo to kobieta jest tutaj niepodzielnie
panujagcym podmiotem dyskursu, podmiotem, ktéry pozada i odczuwa przyjemnos¢,
anie jest tylko podmiotem, albo wrecz przedmiotem, pozadanym i dajacym przyjemnos¢:
jest podmiotem aktywnym a nie biernym. Jak pisze Alessandra Trevisan, ,,Powies¢
Goliardy Sapienzy obejmuje i taczy wszystkie twarze feministycznego pryzmatu, pomaga
czytelnikowi zrozumieé pelnie wyrazong przez cialo, juz nie ‘przedmiot’ ale aktywny
‘podmiot’ w zyciu kobiet, anulujac jednocze$nie przesad podyktowany przez porzadek
patriarchalny a pozbawiony podstaw przez feminizm” (Trevisan, La gioia é piti che ogni
altra volutta 55-56). Ponadto, erotyczny dyskurs Modesty jest calkowicie otwarty, $mialy
i, powiedziatabym, demokratyczny: materia doswiadczen erotycznych traktowana jest tu
jak kazda inna sfera ludzkiej aktywnosci. Mozna by tu uzy¢ przymiotnika bezwstydny, ale
nie w znaczeniu, ktdre zaklada istnienie kategorii wstydu (kategorii wszakze relatywnej)
a postepowanie w zgodzie z jego odczuciem uznaje za pozytywne za$ jego transgresje
za zachowania negatywne. Dyskurs Modesty sytuuje sie poza jakimkolwiek odczuciem
wstydu, pozostaje wolny od pierwotnego, zaszczepionego w dziecinstwie uczucia, co
Modesta wyrazi na jednej z pierwszych stron ksiazki w rozmowie z Tuzzu: ,A dlaczego
miatabym si¢ wstydzi¢? Jesli ja to odkrylam a nikt mi tego nie powiedzial, to znaczy,
ze wszyscy to odkrywajg” (9). Dos$wiadczenie erotyczne jest ludzkie i dostepne dla
wszystkich — rozumuje Modesta jako mata dziewczynka, i taki wlasnie nieograniczony
wstydem punkt widzenia bedzie znakiem rozpoznawczym catego dalszego dyskursu
erotycznego bohaterki.
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Pomiedzy dwoma przytoczonymi wyzej doswiadczeniami krancowymi -
krancowymi w strukturze powiesci i chronologicznie, jesli chodzi o zycie Modesty -
rozciaga si¢ przestrzen czasu i literatury, w ktorej bohaterka otwiera przed czytelnikiem®
$wiat wlasnych i bardzo réznych doznan erotycznych, $wiat odczuwanej rozkoszy, radosci
i szczescia plynacego z seksu i z mitosci, bo jak moéwi ,,Milos¢ i seks sa dzie¢mi jedno
drugiego. Czym jest milos¢ bez seksu? Czczeniem figur, madonn. Czym jest seks bez
milosci? Bitwg genitaliow i tylko tym” (168).

Po pierwszych dzieciecych do$wiadczeniach Modesta, osierocona na wlasne
zyczenie'® i zamknieta na kilka lat w klasztorze, odkrywa przyjemno$¢ praktyk
masturbacyjnych, ktdre stajg sie dla niej formg wolnoséci w przymusowej klauzurze, forma
wyzwolenia od cierpienia, strachu i upokorzenia:

Odnalaztam moje cialo. W tych miesigcach wygnania, zamknigta w tej skorupie
bolu, przestatam si¢ piesci¢. Oslepiona strachem zapomniatam, ze miatam piersi,
brzuch i nogi. Wigc bol, upokorzenie i strach nie byty, jak mowity [zakonnice]
zrodlem oczyszczenia 1 blogostawionego szczgscia. Byly obslizglymi
ztodziejami, ktére noca, korzystajac ze snu, wslizgiwaty si¢ na wezglowie,
aby skras¢ ci rado$¢ zycia. [...] I teraz, kiedy odnalaztam intensywno$¢ mojej
przyjemnosci, nigdy wigcej nie oddam si¢ wyrzeczeniu i pokorze, ktore one
praktykowaty z takg gorliwoscig. (42)

I rzeczywiscie Modesta juz nigdy wiecej nie zapomni o swoim percepcyjnym
ciele" i o radosci, jaka moze czerpac z niego i z milosci, werbalizujac za kazdym razem
swoje doznania, doznania kobiety w sytuacji erotycznej: dreszcze, rosnace podniecenie
lub jego brak, spetnienie w reakcji na pieszczoty, pocatunki, dotyk lub ciezar innego ciala,
meskiego lub kobiecego, penetracje, kontakt z wydzielinami. To Modesta i jej ciato sg tym
»ja, ktore pragnie i mowi. Stowami Héléene Cixous mozna powiedzie¢, ze ,ma odwage
i naprawde chce poznaé wnetrze, w ktére ona, wykluczona, nie przestala sie wstuchiwa¢
i odczytywac przed-jezykowe sygnaly” (Cixous 182)"2.

Ponadto w otwarciu na do$wiadczanie przyjemnosci erotycznej i milosnej
namietnosci nie ma dla niej granic wynikajgcych z pici, wieku czy pozycji spotecznej. Tym
samym przechodzimy tu do drugiej czesci refleksji: mitosci wolnej, czyli ,,bezgranicznej”.

Milos¢ wolna, czyli milos¢ ,,bezgraniczna”

Mito$¢ Modesty jest ,,bezgraniczna” w tym sensie, Ze wymyka si¢ granicom wytaczanym
przez konwencje, stereotypy, obyczajowosc czy religie. Powies¢ Larte della gioia, ukoficzona
- przypomnijmy - w 1976 roku, jest wyrazem najbardziej awangardowych wéwczas
wizji kobiety, plci i milosci: pod pewnymi wzgledami stanowita nawet przekroczenie
owczesnych feministycznych ustalen czy dyskusji na temat aborcji, macierzynstwa,

9 Pojawiaja si¢ bezposrednie zwroty do czytelnika.

10 Modesta podpala dom, w ktérym sa zamknigte matka i umystowo chora siostra.

11 Wielu badaczy, na przyktad Bazzoni, Trevisan, wskazuja na istotng rol¢ ciata w powiesci Sapienzy.

12 Powies$¢ Goliardy Sapienzy wpisuje si¢ takze w koncepcje Arachne, kobiety pajaka, ktora tworzy
tekst z nici wyprodukowanej przez jej ciato.
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rozwodu, prawa do przyjemnos$ci, niezaleznosci od mezczyzny, wolnych zwigzkdw,
mifosci lesbijskiej’. Goliarda Sapienza, konstruujac Modeste, uderza w obowigzujace
wtedy (a niektére takze i dzi$) schematy myslowe i stereotypy dotyczace milosci
i seksualnosci, rol w zyciu seksualnym czy w ogole zakresu rol spotecznych plci, czyli
w kwestie wchodzace w zakres problematyki genderowej i queer'*. Goliarda Sapienza ante
litteram rozwiazuje przymusowy wezel, ktory splata ciato (rodzaj biologiczny), gender
(rodzaj kulturowy) i pragnienie, o ktérym napisze Judith Butler (165-235).

Zacznijmy od tego, ze juz samo uczynienie Modesty podmiotem pozadania
i podmiotem dyskursu jest podwazeniem wielowiekowej tradycji, ktéra widziata kobiete
jako Innego, jako przedmiot pozgdania, element bierny w zyciu a w szczegolnosci w relacji
mitosnej', co Simone de Beauvoir reasumuje w stowach: ,,Mezczyzna bierze przyjemnosc¢
od kobiety i daje przyjemno$¢ - nawet stowa nie zawieraja pojecia wzajemnosci”
(415). Modesta jest elementem aktywnym, dzialajagcym, podejmujgcym inicjatywe,
uczestniczacym i racjonalnym, co objawia sie we wszystkich sferach jej zycia oraz we
wszystkich relacjach milosnych. Jej sprzeciw wobec uprzedmiotowieniu kobiety i braku
wzajemnosci zostaje najwyrazniej wyartykutowany w zwigzku z Carlem, postepowym
intelektualista, ale bardzo konserwatywnym kochankiem, ktérego ideat kobiety powinien
leze¢ nieruchomo i z zamknietymi oczami:

- Mito$¢ uprawia si¢ we dwojke Carlo. Ty nauczytes si¢ wielu rzeczy, ale...

- Ale co? Stucham?

- Kiedy spotkasz kobietg stworzong dla ciebie, pozwdl jej uczestniczy¢ lub naucz
ja tego, jesli ona nie umie.

[...]

- Jestes caly czas zakochana w tamtym mezczyznie!

- Nie w tamtym me¢zczyznie Carlo, ale w cielesnym porozumieniu, ktére byto
miedzy nami, kiedy si¢ kochalismy.

- Stajesz si¢ wulgarna, Modesta.

- Dla ciebie wszystko, co jest prawdziwe jest wulgarne. (167)

W sposobie, jaki Modesta komentuje podejscie Carla do mito$ci wybrzmiewajg echa
stynnego eseju-manifestu feministycznego Carli Lonzi, Sputiamo su Hegel (Naplujmy
na Hegla) z 1970 roku, ktérego autorka poddaje ostrej krytyce relacje panujace migdzy
mezczyzng a kobieta, przyrownujac je do relacji czlowieka i przedmiotu posiadania
w systemie kapitalistycznym.

Modesta, ponadto, pragnie mito$ci wolnej od utrwalonego przez literature
i sztuke, wielowiekowego stereotypu, zgodnie z ktérym kobieta jest ,aniolem, demonem
lub sfinksem” (Beauvoir 268), i w ktéry wierza nawet tak dobrze wyksztalceni mezczyzni
jak Carlo, pragnie milosci wolnej od ,,szkoty uczu¢” wywodzacej sie z patriarchalnej
konwencji, ktéra przez wieki mylona byla z prawdg. Ostrg i jasna krytyke sztucznej,
uksztaltowanej przez konwencje kulturowa i ograniczajacej relacji milosnej czytamy
w stowach Modesty skierowanych do Carla: ,,[...] stworzyle$ sobie do kochania twoja

13 Mowa o tzw. drugiej fali feminizmu, ktéra ogniskowala si¢ na kwestiach takich jak aborcja,
rozwod, przyjemnos¢ seksualna, macierzynstwo. (zob. Cavarero, Restaino).
14 Zob. Charlotte Ross.

15 Mozna tutaj przytoczy¢ wiele dtugich passuséow z Drugiej pici.
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$wieta nieco dantejsky. Czy wolisz Petrarke, jak sadze? Wiec uczynites ze mnie swojg
czysta i $wieta Laure. Biedni chlopcy! Dla nas Pani Bovary, a dla was Laura” (165).
Wedtug niej, jak ttumaczy dalej w konfrontacji z kochankiem ,,milos¢ to nie jest cud,
Carlo, to jest sztuka, rzemiosto, ¢wiczenie umystu i zmystéw, jak kazde inne. Jak granie na
instrumencie, tanczenie, budowanie stotu” (168).

I wreszcie, mito§¢ Modesty nie uznaje granic narzuconych przez tak zwane
prawa natury, co zostaje wyartykulowane w ktétni z Joyce, kochanka Modesty, ktéra nie
potrafi zaakceptowac swojej homoseksualnej orientacji:

- My jeste$my stracone, Modesta [...]!

-1

- Stracone? My? Ale co ty mowisz? Stracone dla czego?

- Stracone dla normalnosci, dla praw natury...

- Ale co ty méwisz, JO? Kto zna t¢ natur¢? Kto ustalil te prawa? Bog chrzescijan?
Czy Rousseau? (347)

Modesta, juzwdéwczas dojrzatakobieta, w petniswiadomieiz wielkim wyczuleniem tropiaca
przejawy wszelakich ideologii podszywajacych sie pod tak zwane prawdy uniwersalne,
nie uznaje ograniczania mitosci jedynie do plci przeciwnej, wttoczenia pragnienia i uczué
w skostnialy schemat rdl i zachowan, ktére nie sg bynajmniej wrodzone, lecz narzucone
przez religie, spoleczenstwo i kulture. Modesta kocha mezczyzn i kobiety, jako kobieta,
chociaz w powie$ci wielokrotnie zostaje zasugerowana ,,mesko$¢” postaci Modesty, ktéra
sama o sobie moéwi: ,,Pétdziewczyna, pétchtopak” (201), ktéra jest ,,urodzona, aby stac sie
mezczyzng (89), co nadaje tej bohaterce takze pewien wymiar androgeniczny, lub rys tak
zwanej plynnej tozsamosci ptciowej (Ross 236), i co zbliza j3 do niewiele starszej Virginii
Woolf, dla ktdrej ,wybitny umyst jest zawsze umystem dwuplciowym” (Woolf 120).

Milos¢ wolna a milo$¢ matczyna

Moéwigc o mitosci wedtug Modesty, warto pochyli¢ si¢ nad jeszcze jednym jej aspektem,
nad milo$cig macierzyniska. Modesta ma jednego syna, Prando, ale opiekuje sie takze
tréjka innych przygarnietych dzieci: Bamboling, Jacopem i Mela. Pod wspélnym dachem
mieszka takze ‘Ntoni, syn Stelli, ktéra pomaga Modescie zajmowac sie dzie¢mi i domem.
Jest to wiec dos¢ liczna grupa pieciorga dzieci, a nastepnie nastolatkow, ktére Modesta
utrzymuje i ktére kocha miloscig wielka, ale niespdjng z tym, co zawiera si¢ w archetypie
matki. Archetypie, ktérego kultywowanie kazalo kobietom, i nadal kaze, wychowanie
potomstwa utozsamial z rezygnacja z samej siebie, poswieceniem, wyrzeczeniami
i cierpieniem. Modesta realizuje z sukcesem swoje niestandardowe macierzynstwo,
kontestujac wpajany w kobiety obraz macierzyistwa jako tzw. ,$wietego powotania”
Modesta wyczuwa w slowie macierzynstwo i mito§¢ macierzynska kolejne ktamstwo,
gdyz, jak napisze w tym samym czasie Adrienne Rich, i co Modesta pojmuje doskonale,
»oczywiscie matka stuzy interesom patriarchatu: uosabia religie, spoleczne sumienie
i nacjonalizm. Zinstytucjonalizowane macierzynstwo ozywia i podtrzymuje wszystkie
inne instytucje” (Rich 88). W obszarze kulturowym Sycylii archetyp matki po$wiecajacej
sie catkowicie i cierpigcej krzyzowal si¢ ponadto z archaiczna tradycja matriarchatu, ktéra
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uksztattowala wizje matki kontrolujacej rodzine, silnej i despotycznej (Correnti, 1989).
Z tg ostatnig Modesta takze zrywa, dajac swoim dzieciom olbrzymig wolno$¢ wyboru
dziatania, méwienia i kochania, co wyraza w stowach: ,,Ja zrobitabym zwigzki zawodowe
dzieci przeciwko temu okropnemu duetowi, ktorym sa ojciec i matka, ktdrzy, dla kawatka
suchego chleba i zabawki, wymagaja ceny milosci zbyt wysokiej dla jakiejkolwiek
normalnej osoby” (325).

Jaka jest wiec mito$¢ macierzynska, ktéra wciela w zycie Modesta? Opiera sie ona
w zasadzie na dwoch podstawowych dos¢ zwyczajnie brzmigcych regutach: poszanowania
réwnosci, wolnosci i godnosci osobistej dzieci jako odrebnych istot ludzkich bez wzgledu
na ich pte¢ oraz wymagania respektowania tego samego dla siebie. Modesta wyja$nia to
w rozmowie z Mattig, synem Carmine:

- [...] Patrzylem na ciebie, patrzytem na twoje dzieci i patrzg na ciebie teraz...

- I co widzisz?

- Wielka wolno$¢ umystu i dziatania! Jak ty to zrobitas, ze zdobylas dla siebie
tyle wolnosci?

[...]

- Przyznajac im ta sama wolnos¢. Kiedy byli mali trochg, Zeby ich nie styszec,
trochg, zeby ich przyzwyczai¢, wyjezdzalam do Katanii, do hotelu. Trzeba
stworzy¢ dystans z tymi, ktorych si¢ kocha, dystans czyni rzeczy jasnymi prawie
tak jak $mier¢. (403-404)

Modesta od poczatku przygotowywala swoje dzieci do zycia w wolnoéci, do cieszenia
sie wolnoscia, respektowania wolnoéci innych i unoszenia ci¢zaru wlasnej wolnosci.
Epizodem, ktéry w tym sensie nosi znamiona aktu symbolicznego, bylo wyzwolenie
placzacego Pranda-niemowlecia z ciasno zawinietych wokoél jego ciatka bandazy,
powszechnego wowczas obyczaju ,bandazy ciasnych i twardych, aby dzieci rosty proste
i silne. Bandazy sztywnych, aby wychowywa¢, poprawia¢ czy usztywni¢ cialo i umysi?”
(123). Dzieci Modesty mogly wypelnia¢ swoj czas zgodnie z wlasnymi upodobaniami,
kreatywnoscia i checig, organizowac przestrzen domu i czas zycia rodzinnego. Jadty to, co
same ugotowaty dla siebie i innych, petnigc dyzury w kuchni. Ich edukacja sprowadzata si¢
do swobodnego studiowania w domu i przede wszystkim dziedzin, do ktérych zdradzaty
talent i zainteresowanie oraz do czytania lektur podsuwanych im przez bardzo dobrze
wyksztatcong, takze samodzielnie i wlasna sita woli, Modeste. Dzieci miaty zawsze swobode
wypowiadania swoich opinii, nie bojac si¢ zganienia czy krytyki. Co jednak najistotniejsze
Modesta wpajata im prawo do wolnosci osobistej i tej najbardziej intymnej powtarzajac
im czesto, ze ,w tym domu nie szpieguje si¢ w intymnym zyciu nikogo”, oraz prawo do
wyboru wlasnego stylu zycia niezaleznie od opinii otoczenia (390). Juz jako nastoletni
ludzie podopieczni Modesty swobodnie odkrywaja i przezywaja wlasng seksualno$é
i swoje orientacje seksualne. Modesta przestrzega ich ponadto przed matczyna zazdroscia,
ktora odkrywa w sobie i ktora moze stanowi¢ zagrozenie dla ich wolnosci. A wszystko to
dlatego, zeby jak przypomina Prandowi ,,by¢ innymi niz te wszystkie domy, gdzie udaja,
ze si¢ kochaja ale jedyne co robia, to tlamsza si¢ nawzajem” (377). Modesta uczy takze
swoje dzieci, ze wolno$¢ moze by¢ trudna do uniesienia dla jednostki i dlatego nie brakuje
tych, ktdérzy chcieliby to wykorzysta¢: ,,[do Pranda] Ty nie nalezysz ani do Panistwa ani do
mnie, i nie tudz sig, Ze bede ci wydawaé polecenia. Na mito$¢ boska! Co zrobi¢, zebyscie
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zrozumieli, Ze wiele pragnien jest wam wpajanych z gory po to, aby was uzy¢?” (379).
Modesta wymaga réwniez respektowania jej wlasnej wolnosci, co artykuluje
w jednej z dyskusji z Prandem:

Modesta: A wigc zabraniam ci wkracza¢ w przestrzen wolnosci, ktora mi si¢
nalezy tak jak nalezy si¢ ‘Ntoniemu, Bambolinie, Meli i Jacopo. O nie! [...]
Kiedy bytam w twoim wieku nie poddatam si¢ tyranii ze strony starych, dzisiaj,
kiedy jestem stara, stara w poréwnaniu z tobg, nie mam zamiaru poddawacé si¢
tyranii ze strony mtodych!

Prando: Ja nie tyranizuj¢ ciebie, mamo!

Modesta: Alez tak, poniewaz w imi¢ twojej mtodosci i faktu, ze jestem twoja
matka mowisz mi, ze powinnam poswiecic si¢ tylko tobie! (371)

Pézniej, juz jako starsza pani, Modesta bedzie musiala, w imie wlasnej wolnosci
iniezaleznosci, i aby po raz kolejny zada¢ klam stowu, tym razem stowu staro$¢, ,,buntowa¢
sie przeciwko dzieciom” (480).

Matczyna milos¢ Modesty, mito§¢ w duchu wolnosci, przyniosta wspaniate
rezultaty: dzieci ja uwielbialy, a Prando, juz jako dorosly mezczyzna, uwazal Modeste za
swojego najlepszego przyjaciela.

Zakonczenie

Wolno$¢ jest jednym ze stéw kluczowych powiesci Larte della gioia, obok cielesnosci
i mito$ci. Stowa te splatajg si¢ ze soba, tworzac system przekonan, ktéry Goliarda Sapienza
chce przekaza¢ czytelnikowi — a majac na uwadze historie powstawania tej powiesci,
postrzega ten aspekt swojej twérczosci jako swoista misje do wypelnienia — a w ktérego
centrum jest prawo do niczym nieograniczonej ekspresji wlasnego ja, nieograniczone;j
jezykiem i jego konwencjami, skostnialymi i nasyconymi ideologiami znaczeniami,
nieograniczonej stereotypowymi wyobrazeniami i przyzwyczajeniami, i wreszcie
nieograniczonej archetypami.
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